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Johann Sebastian Bach

Concerto in G minor BWV 1056 R

for oboe, strings & basso continuo
[..]

Largo

Presto

Cantata »lch bin vergniigt mit meinem Gliicke« BWV 84

Aria »lch bin vergniigt mit meinem Gliicke«
Recitative »Gott ist mir ja nichts schuldig«
Aria »lch esse mit Freuden mein weniges Brot«
Recitative »lm SchweiBe meines Angesichts«
Chorale »lch leb indes in dir vergniiget«

Concerto in C major BWV 1061

for oboe, viola da gamba, violin, bassoon, strings & basso continuo (arr. by Tim Willis)

[..]
Adagio ovvero largo
Fuga. Vivace

Cantata »Falsche Welt, dir trau ich nicht!« BWV 52

Sinfonia

Recitative »Falsche Welt, dir trau ich nichtl«

Aria »immerhin, immerhin, wenn ich gleich verstoBen bin«
Recitative »Gott ist getreul«

Aria »lch halt es mit dem lieben Gott«

Chorale »In dich hab ich gehoffet, Herr«

Concerto in A major BWV 1055

for oboe d'amore, strings & basso continuo
Allegro

Larghetto

Allegro ma non tanto
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Johann Sebastian Bach
Oboe Concertos & Cantatas

In his 1738 apologia of Johann Sebastian Bach's com-
positional technique, the Leipzig lecturer in rhetoric,
Johann Abraham Birnbaum, attempted to characterize
the unique position of the Leipzig Thomaskantor among
the composers of his time; he found words that, to this
day, still provide essential insights into the aesthetic and
philosophical concepts that determined Bach's work:

"By the way, it is certain that the voices in this great
master's music miraculously work all through each
other: all without the slightest confusion. They go
with each other and against each other; both where
necessary. They leave each other and yet all reunite
at the right time. Each voice makes itself recogniz-
able before the other by a particular change, even if
they emulate each other many a time. They flee and
follow each other, without the slightest irreqularity
being noticed in their pursuits of pre-empting each
other. If all this is brought to execution as it should
be, nothing is more beautiful than this harmony".

According to Birnbaum, the careful contrapuntal elabo-
ration of a piece served to amend the imperfections of
nature; consequently, the complexity of the artistic in-
tertwining presented is what determines the degree of
beauty of a piece. This concept of musical perfection
can be observed in all areas of Bach's work. The unri-
valled musical richness of his compositions can hardly
be grasped in all its dimensions even after repeated lis-

tening; nevertheless, the countless contrapuntal rami-
fications and details from which the individual move-
ments are constituted form a perfectly tangible overall
impression — and this is exactly where Bach's greatness
manifests itself: not by producing esoteric castles in the
air, but indeed rather expressive masterpieces. In the
concertos and cantatas recorded here, the idea of musi-
cal perfection based on polyphony is realised in differ-
ent ways and with varying consistency from one piece
to the next. It can be assumed that most concertos are
based on a complex but mostly lost history - we usually
only know the latest stages, but should assume that
there existed earlier versions with different instrumen-
tations.

The Concerto BWV 1056 for harpsichord and strings
in F minor was probably first written in G minor and
provided for a melodic instrument to play the solo part.
The comparatively simple and concise arrangement of
the three movements could be interpreted as an indi-
cation of a relatively early genesis of the composition.
Here too, however, essential features of Bach's concerto
style are already clearly pronounced - above all the
motivic elaboration of the accompaniment in the solo
sections and the masterly integration of the solo parts
into a polyphonic tapestry of voices which prevail over
the genre traditions of concerto form as an aesthetic
concept. In this recording, the musicians present a new
version for oboe and strings in G minor.
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It has long been suspected that the Harpsichord con-
certo in A major BWV 1055 originated from a for-
gotten concerto for oboe d'amore, due to its markedly
songful design and the low register of its solo part. This
recording presents a reconstruction of this presumed
model. The gracefully designed cantilena of the solo
episodes is particularly striking in the opening move-
ment of this version. The second movement is a sicili-
ana in the parallel minor key, which, apart from a short
opening and closing ritornell, is completely dominated
by the calmly flowing sixteenth note figurations of the
solo instrument. The final movement exhibits the mo-
tion of a fast minuet; the dance meter and the periods
of strict quadruple meter - despite occasional faster
sections - bring about the lovely calm of this finale.

The Concerto for two harpsichords and strings
in C major BWV 1061 was initially composed as a
harpsichord duo, i.e. without the string ripieno in the
two outer movements. This explains why the musical
dialogue is almost exclusively limited to the soloists,
while the orchestra accentuates the formal structure
with its accompaniment and vividly emphasizes the-
matic references. This marked dialogue character in-
spired Xenia Loffler to an arrangement as concerto for
eight: oboe, viola da gamba, violin, bassoon and string
ripieno. Such colourful instrumentations are known
from numerous concertos by Antonio Vivaldi and Jo-
hann David Heinichen, and Bach himself paid homage
to the genre of the Concerto per molti istromenti in
his Brandenburg Concertos, which he had originally
written for the exquisite Kothener Hofkapelle and
later apparently performed again with his Collegium
Musicum in Leipzig; from 1726 he also used individ-
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ual movements as instrumental introductions to his
church cantatas.

The musically-inclined churchgoers of Leipzig, who had
been listening to the weekly cantata performances of
the Kantor Johann Sebastian Bach for three years, since
1723, may have noticed an innovation in the autumn of
1726. Until October, Bach presented works with highly
complex and intricate introductory choirs. But then, he
began a series of solo and dialogue cantatas in which
the choir was used at best in simple final chorales; in-
stead, the virtuoso art of individual soloists was front
and centre. This role was usually not assumed by the
Thomaners, but by older and more experienced stu-
dents, i.e. future professional musicians. Also, the newly
introduced texts of preference must have caused quite
a sensation: in these works, an extremely subjective
pronoun "I" came to the fore in the expressive poetry. In
a rather conservative Leipzig, such theological perspec-
tives were unfamiliar and some in the audience might
have felt an unsettling nearness to the teachings of pi-
etism. For Bach as well, the musical realisation of these
new poems was a challenge that inspired him to create
an extremely vivid musical language, the experimental
intensity of which we still recognise today. the Leipzig
theology student and later Nuremberg pastor Christoph
Birkmann (1703-1771) was recently identified as the
poet behind this impressive series of solo and dialogue
cantatas; at that time, in addition to his academic in-
terests, he also cultivated his great poetic and musical
talent. Decades later, he reported that, in Leipzig, he
was "“diligently committed to the great master Mr Bach
and his choir, and also visited the Collegia Musica in
winter". We can therefore assume that Birkmann dis-

cussed with Bach the possibilities of the musical imple-
mentation of his poems and arranged them according
to the wishes of the Thomaskantor. The two works re-
corded on this CD also belong to the “I" cantatas of late
autumn and winter 1726/27.

The Cantata "Falsche Welt, dir trau ich nicht"
BWV 52 was written for a performance on November
24, 1726. Birkmann's text loosely refers to the Gospel
for the 23 Sunday after Trinity. In it, the parable of
the tribute money and the description of the falsehood
of the Pharisees is superficial at best. The first recita-
tive and the following aria deal with the hypocrisy and
temptations of the world that a Christian can only
escape from by fleeing. The second pair of sentences,
on the other hand, describes the unbreakable fidelity
toward God in typical baroque antithesis. Bach has also
based his music on the antithetic structure emphasized
so clearly in the lyrics: the soprano voice used exclusive-
ly in the solo movements is contrasted by an extremely
colourful instrumental ensemble. In addition, the rough
D minor of the first movement pair is absorbed by the
soft B-flat major of the second movement. For the
sinfonia, which precedes the cantata, Bach chose the
opening movement of the first Brandenburg Concerto;
the intensive performance of the poem is thus preceded
by the orchestra's enthusiastic playing of music. Finally,
the choir can only be heard in this impressive work in
the performance of the concluding simple chorale.
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The solo Cantata "Ich bin vergniigt mit meinem
Gliicke" BWV84, which Bach performed on Sun-
day septuagesimae on February 9, 1727, is of similar
forcefulness. Birkmann used a poem by the Leipzig poet
Picander as a model, which he, however, redesigned
in depth. The text loosely follows the Sunday Gospel,
which deals with the parable of the workers in the vine-
yard but does not go further into its deeper theological
meaning. Instead, it deals with the concepts of frugal-
ity and contentment. According to the language of the
early 18" century, the first line of the entrance aria is
roughly to be understood as "l am content with my fate
- imposed on me by God". In musical terms, the work
is an excellent example of the sovereignty achieved by
Bach in his mastery of formal, compositional and tonal
means during his career in Leipzig. In the first aria, the
soprano performs along oboe and strings in a densely
knitted contrapuntal structure without any loss in clar-
ity of form. In the second aria (movement 3), the art-
istry hides behind dancing lightness and grace. In the
solemn, from strings accompanied, second recitative
(movement 4), the connection to the Gospel is drawn
and the main statement of the cantata is summarised
before the choir enters in a deliberately simple choral
movement and concludes the work with the last verse
from the death song of Countess Amiliane Juliane von
Schwarzburg-Rudolstadt.

Peter Wollny
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Arrangement for the Concerto BWV 1061

With numerous harpsichord concertos by Johann Sebas-
tian Bach, we know or can assume that Bach originally
composed them for various melodic instruments such
as violin or oboe, although these early versions have
not been preserved. With some of these concertos, the
orchestration possibilities are obvious - such is the case
with the Concerto in A major BWV 1055, which offers
a range and an idiomacy that are excellent for playing
on the oboe d'amore.

The search for further alternative versions among the
concertos of this genre for one or more harpsichords pre-
sents an obvious opportunity. The Concerto in C major
BWV 1061 has been handed down in two versions to
this day: the first in an autograph version for two solo
harpsichords and the second in a later transcript with
added ripieno strings.

A separate, new instrumentation with four concertante
instruments, strings and basso continuo seemed plausible
and natural to me. In our instrumentation, the part of
the first harpsichord is taken over by oboe and viola da
gamba, that of the second harpsichord by violin and
bassoon. Virtually no rearrangements had to be made,
since all voices can be perfectly represented in the tes-

situra specific to the respective instruments. In the final
fugue, each of the two concertist groups is extended by
another instrument: the violoncello takes over the bass
part in the Concertino | group, a viola the middle voice
of the Concertino Il

This instrumentation results in a very transparent sound-
scape of the complex structure of this oeuvre. Especially
the individual voices of the fugue become more clearly
audible and yet merge into a unified soundscape into
which the ripieno choir of the strings tunes in and
strengthens the concertists in their musical statement.

The experience of arranging this piece provides an im-
pressive glimpse into Bach's compositional space: the
manifold usability of his musical ideas does not come
by chance but rather offers evidence of their intrinsic
universal truth.

Itis with great pleasure that we may present our contri-
bution to the expansion of the repertoire of concerts avec
plusieurs instruments here for the first time. | would like
to thank my dear musician friends, especially Vaclav Luks,
for their openness and enthusiasm. Special thanks go to
Tim Willis, who helped me to realize my idea.

Xenia Loffler
translation: Jason F. Ortmann
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Johann Sebastian Bach
Concertos et cantates avec hautbois

Dans son apologie de la technique de composition de
Johann Sebastian Bach rédigée en 1738, le rhétoricien
Johann Abraham Birnbaum entreprend de définir la po-
sition particuliere du cantor de Saint-Thomas a Leipzig
parmi les compositeurs de son époque ; il trouve ici des
mots qui donnent aujourd’hui encore des impressions
essentielles sur les concepts esthétiques et philoso-
phiques déterminants pour la création de Bach :

« Il est du reste sir que les voix dans les piéces de
ce grand maitre travaillent entre elles de maniére
miraculeuse en musique : tout cela sans le moindre
désordre. Elles s'épousent et s'opposent, la ol cela
est nécessaire. Elles se quittent et se retrouvent
pourtant toutes au bon moment. Chaque voix se
distingue des autres par un changement particu-
lier, tout en s'imitant souvent. Elles se fuient et se
succédent sans que I'on note la moindre irréqularité
dans leur souci de s'esquiver pour ainsi dire. Si tout
est effectivement joué comme cela doit étre, rien
n'est alors plus beau que cette harmonie ».

Selon Birnbaum, I'élaboration contrapuntique soigneuse
d'une piéce a pour but de remédier aux imperfections de
la nature ; en conséquence, la complexité des savantes
imbrications représentées définit la mesure de la beauté
d'une ceuvre. On peut observer ce concept de perfection
musicale chez Bach dans tous les domaines de sa créa-
tion. La richesse musicale inouie de ses compositions est
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a peine saisissable dans toutes ses dimensions méme
apres une écoute répétée ; pourtant, les innombrables
ramifications et détails contrapuntiques qui consti-
tuent les mouvements respectifs s'assemblent en une
impression d'ensemble tout a fait appréhendable - et
c'est précisément la que se révéle tout le génie de Bach
qui ne produit pas de fumeuses idées ésotériques mais
des chefs-d'ceuvre impressionnants. Dans les concer-
tos et cantates ici enregistrés, I'idée d'une perfection
musicale fondée sur la pluralité des voix se réalise de
différentes manieres et avec une conséquence qui varie
d'une ceuvre a l'autre. Il faut supposer ici que la plupart
des concertos ont une genése complexe, mais enfouie
en grande partie car méme si nous ne connaissons en
général que les stades les plus tardifs, nous devrions
toujours avoir en téte qu'il existait des versions anté-
rieures avec d'autres distributions.

Le Concerto BWV 1056 conservé dans une version pour
clavecin et cordes en fa mineur était probablement en
sol mineur a l'origine et prévoyait un instrument mélo-
dique pour la partie soliste. La structure des trois mou-
vements relativement simple et succincte pourrait étre
I'indice d'une genése relativement ancienne de la com-
position. Pourtant ici aussi, des traits essentiels du style
concertant de Bach sont déja présents - surtout le tra-
vail des motifs de I'accompagnement dans les passages
solistes et I'intégration magistrale du soliste dans une
trame polyphonique des voix qui s'impose face au genre

traditionnel de la forme concertante comme concept
esthétique. Cet enregistrement est pour les musiciens
I'occasion de présenter une nouvelle version pour haut-
bois et cordes en sol mineur.

En raison de son agencement extrémement vocal et de
la tessiture grave de sa partie soliste, on a longtemps
supposé que le Concerto pour clavecin en la majeur
BWV 1055 était issu d'un concerto pour hautbois
d'amour aujourd'hui disparu. Notre enregistrement
propose une reconstitution du modéle supposé. Dans
le mouvement initial de cette version, on remarque
en particulier la charmante cantiléne des épisodes so-
listes. Le second mouvement est une sicilienne dans la
tonalité mineure parallele, et qui, mis a part une bréve
ritournelle d'entrée et de conclusion, est dominée par
I'écoulement calme des figures de doubles croches de
I'instrument soliste. Le mouvement final est un menuet
enlevé ; la mesure dansante et les rigoureuses périodes
de quatre mesures font tout le charme paisible de ce
finale, en dépit d'occasionnels passages rapides.

Le Concerto pour deux clavecins et cordes en ut
majeur BWV 1061 fut d'abord écrit comme duo de
clavecin, donc sans le ripieno des cordes dans les deux
mouvements extrémes. Une circonstance qui explique
que le dialogue musical se limite presque exclusivement
aux solistes, tandis que l'accompagnement orchestral
accentue l'agencement formel et fait ressortir les cor-
rélations thématiques. Le caractére en dialogue marqué
a inspiré a Xenia Loffler un arrangement de concerto a 8
pour hautbois, viole de gambe, violon, basson et ripieno
des cordes. On connait ce genre de distributions colo-
rées de nombreux concertos d'Antonio Vivaldi et Johann
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David Heinichen, Bach rend lui aussi hommage au genre
du« Concerto per molti istromenti » dans ses Concertos
brandebourgeois qu'il avait écrits a I'origine pour I'ex-
quise chapelle de la cour de Kéthen et qu'il rejoua plus
tard avec son Collegium Musicum a Leipzig ; a partir de
1726, il réutilisa aussi des mouvements isolés comme
introductions instrumentales a ses cantates d'église.

Les paroissiens mélomanes de Leipzig qui assisterent a
partir de 1723 pendant trois ans aux représentations
hebdomadaires de cantates du cantor de Saint-Thomas
Johann Sebastian Bach ne manquérent slirement pas de
noter une nouveauté a I'automne 1726. Jusqu'en oc-
tobre, Bach avait présenté des ceuvres avec des cheeurs
d'entrée extrémement complexes et tortueux. |l entama
alors une série de cantates pour solistes et en dialogue
dans lesquelles le chceur intervenait tout au plus dans
de simples chorals de conclusion, donnant la priorité
a l'art virtuose des solistes. Ce role était tenu le plus
souvent, non pas par les exécutants de Saint-Thomas
mais par des étudiants plus agés et plus chevronnés,
donc des musiciens aux ambitions professionnelles.
Les textes auxquels il donnait désormais la préférence
durent certainement attirer I'attention eux aussi : au
premier plan des poémes expressifs se profilait dans ces
ceuvres un « moi » extrémement subjectif. A Leipzig, ville
plutét conservatrice, de telles perspectives théologiques
étaient inhabituelles et certains y pergurent peut-étre
déja une affinité inquiétante aux enseignements du pié-
tisme. Pour Bach aussi, la réalisation musicale de ces
poeémes nouveaux était un défi qui I'incita a un idiome
musical trés pressant dont l'intensité expérimentale
nous frappe aujourd'hui encore. On a pu déterminer
récemment comme auteur de cette impressionnante
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série de cantates pour solistes et en dialogue I'étudiant
en théologie de Leipzig et plus tard pasteur a Nurem-
berg Christoph Birkmann (1703-1771) qui laissait libre
cours a ses grands dons poétiques et musicaux, hormis
ses ambitions universitaires. Des décennies plus tard, il
rapporte qu'il« fréquentait assidiment le grand maitre,
Monsieur le Directeur Bach et son chceur et aussi en
hiver la Collegia Musica ». Nous sommes en droit de sup-
poser que Birkmann discutait avec Bach des possibilités
de réalisation musicale de ses poemes et les agencait
selon les souhaits du cantor. Les deux ceuvres enregis-
trées sur ce CD font partie des cantates a la premiére
personne de la fin de I'automne et de I'hiver 1726/27.

La Cantate « Falsche Welt, dir trau ich nicht »
BWV 52 vit le jour pour une représentation le 24 no-
vembre 1726. Le texte de Birkmann se référe vaguement
a I'évangile du 23¢ dimanche aprés la Trinité. La parabole
du tribut a César et la description de la perversité des
pharisiens n'ont qu'un caractére général. Le premier réci-
tatif et I'air suivant thématisent I'hypocrisie et les tenta-
tions du monde auxquelles un chrétien ne peut se sous-
traire qu'en les fuyant. La deuxieme paire de phrases par
contre décrit dans une antithése typiqguement baroque la
fidélité inébranlable de Dieu. Bach s'est basé pour sa mu-
sique sur la structure antithétique extrémement mise en
relief dans le texte : la voix de soprano utilisée seule dans
les passages solistes fait face a un ensemble instrumen-
tal a la distribution trés colorée. De plus, la rude tonalité
de ré mineur de la premiere paire de phrases est adoucie
par la tendre tonalité de si bémol majeur de la deuxieme
paire. Pour la symphonie qui précéde la cantate, Bach a
choisi le mouvement initial du premier Concerto bran-
debourgeois ; I'interprétation intense du texte est donc
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précédée d'une exposition orchestrale enjouée. Le choeur
enfin n'intervient dans cette ceuvre impressionnante
qu'au moment du simple choral de conclusion.

La Cantate pour soliste « Ich bin vergniigt mit mei-
nem Gliicke » BWV 84 que Bach représenta pour le
dimanche Septuagesimae le 9 février 1727 sur un texte
de Birkmann est d'une intensité similaire. Birkmann
utilisa ici comme modele un texte du poéte de Leip-
zig Picander qu'il remania cependant en profondeur. Le
texte établit un lien éloigné a I'évangile du dimanche
qui traite de la parabole des vignerons sans approfon-
dir sa signification théologique pour se concentrer sur
les concepts de la sobriété et de la satisfaction. Selon
I'usage linguistique du début du 18¢ siecle, la premiere
ligne de I'air d'entrée doit &tre comprise approximati-
vement comme « Je suis satisfait du destin que Dieu
m'a imparti ». D'un point de vue musical, I'ceuvre est
un excellent exemple de la maitrise a laquelle Bach
parvient a Leipzig sur les plans formels, techniques et
sonores. Dans le premier air, le soprano concerte avec le
hautbois et les cordes dans une trame contrapuntique
dense, sans que la clarté de I'ensemble en patisse le
moins du monde. Dans le deuxiéme air (Mouvement 3),
I'art se dissimule derriére la légereté et la grace dan-
sante. Dans le deuxiéme récitatif solennel accompagné
des cordes (Mouvement 4), le lien est fait 4 I'évangile et
le message essentiel de la cantate est récapitulé avant
que le cheeur n'entre en scéne dans un choral volontai-
rement dépouillé et que I'ceuvre ne s'achéve sur la der-
niére strophe du cantique des funérailles de la comtesse
Emilienne Juliane von Schwarzburg-Rudolstadt.

Peter Wollny
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Arrangement du Concerto BWV 1061

Dans le cas de nombreux concertos pour clavecin
de Johann Sebastian Bach, nous savons ou sommes
en mesure de supposer que Bach les avait composés
a l'origine pour différents instruments mélodiques
comme le violon ou le hautbois, ces versions anciennes
n'ayant toutefois pas été conservées. Pour certains de
ces concertos, des possibilités de distribution paraissent
évidentes - comme dans le cas du Concerto en la ma-
jeur BWV 1055 dont I'étendue et I'idiome conviennent
parfaitement au hautbois d'amour.

La recherche d'autres versions alternatives parmi les
concertos du genre pour un ou plusieurs clavecins va
presque de soi. Le Concerto en ut majeur BWV 1061
existe aujourd'hui dans deux versions : d'une part dans
une version autographe pour deux clavecins seuls et
dans une copie ultérieure avec des cordes ripieno ajou-
tées.

Une nouvelle instrumentation propre avec quatre ins-
truments concertants, cordes et basse continue me
paraissait plausible et logique. Dans notre distribution,
la partie du premier clavecin est reprise par le hautbois
et la viole de gambe, celle du second clavecin par le vio-
lon et le basson. Des remaniements n'ont quasiment pas
été nécessaires car toutes les parties se laissent jouer
le mieux dans la tessiture propre aux instruments res-

pectifs. Dans la fugue de conclusion, les deux groupes
de concertistes sont agrandis chacun par un instrument
supplémentaire : le violoncelle reprend la partie de
basse du Concertino-| et un alto la partie médiane du
Concertino-Il.

Cette instrumentation rend une image sonore trés
transparente de cette complexe structure de I'ceuvre.
Notamment les parties respectives de la fugue sont
mieux discernables tout en se fondant au sein d'une
sonorité homogeéne a laquelle se méle le cheeur ripieno
des cordes pour renforcer les concertistes dans leur
message musical.

L'expérience acquise a arranger cette ceuvre dévoile
une perspective impressionnante sur le travail créateur
de Bach : le multiple usage de ses idées musicales n'est
pas fortuit mais atteste la vérité universelle qui leur est
intrinséque.

C'est une grande joie de pouvoir présenter ici pour la
premiére fois notre contribution a l'agrandissement
du répertoire de concerts avec plusieurs instruments.
J'en profite pour remercier tous mes amis musiciens,
en premier Vaclav Luks, pour leur tolérance et leur
enthousiasme. Un merci particulier a Tim Willis qui m'a
apporté une aide déterminante dans la réalisation de
mon idée.
Xenia Loffler
traduction : Sylvie Coquillat
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Johann Sebastian Bach
Oboenkonzerte und Kantaten

In seiner 1738 verfassten Apologie der Kompositions-
technik Johann Sebastian Bachs unternahm der Leip-
ziger Dozent fiir Rhetorik Johann Abraham Birnbaum
(1702-1748) den Versuch, die besondere Stellung des
Leipziger Thomaskantors unter den Komponisten seines
Zeitalters zu charakterisieren; dabei fand er Worte, die
auch heute noch wesentliche Einblicke in die dstheti-
schen und philosophischen Konzepte gewahren, die
Bachs Schaffen bestimmten:

LUbrigens ist gewiB, daB die stimmen in den stii-
cken dieses grossen meisters in der Music wunder-
sam durcheinander arbeiten: allein alles ohne die
geringste verwirrung. Sie gehen mit einander und
wiedereinander; beydes wo es néthig ist. Sie verlas-
sen einander und finden sich doch alle zu rechter
zeit wieder zusammen. Jede stimme macht sich
vor der andern durch eine besondere verdnderung
kenntbar, ob sie gleich 6fftermahls einander nach-
ahmen. Sie fliehen und folgen einander, ohne daB3
man bei ihren beschdfftigungen, einander gleich-
sam zuvorzukommen, die geringste unregelmd-
Bigkeit bemercket. Wird dieses alles so, wie es seyn
soll, zur execution gebracht; so ist nichts schéners,
als diese harmonie”.

Das sorgféltige kontrapunktische Ausarbeiten eines
Stiickes diente — nach Birnbaum - dazu, die Unvoll-

kommenheiten der Natur auszubessern; folglich be-
stimme die Komplexitdt der dargebrachten kunstvollen
Verschlingungen das MaB der Schonheit eines Werks.
Dieses Konzept von musikalischer Vollkommenheit ist
bei Bach in allen Schaffensbereichen zu beobachten.
Der unerhdrte musikalische Reichtum seiner Kompositi-
onen ist auch nach vielfachem Horen kaum in all seinen
Dimensionen zu erfassen; dennoch fiigen sich die zahl-
losen kontrapunktischen Verdstelungen und Details, aus
denen sich die einzelnen Sétze konstituieren, zu einem
durchaus fassbaren Gesamteindruck - und genau hierin
zeigt sich die GréBe Bachs, der eben keine esoterischen
Luftschldsser produziert, sondern ausdrucksvolle Meis-
terwerke. In den hier eingespielten Konzerten und Kan-
taten ist die Idee einer auf Vielstimmigkeit gegriindeten
musikalischen Vollkommenheit auf unterschiedliche
Weise und von Werk zu Werk mit unterschiedlicher
Konsequenz realisiert. Dabei ist davon auszugehen, dass
den meisten Konzerten eine komplexe, jedoch weitge-
hend verschiittete Entstehungsgeschichte zugrunde
liegt - wir kennen meist nur die spétesten Stadien,
sollten jedoch davon ausgehen, dass es friihere, anders
besetzte Fassungen gab.

Das in einer Fassung flir Cembalo und Streicher in
f-Moll iiberlieferte Konzert BWV 1056 stand wahr-
scheinlich zunéchst in g-Moll und sah fiir den Solopart
ein Melodieinstrument vor. Die vergleichsweise einfa-
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che und knappe Anlage der drei Satze konnte als Indiz
flir eine relativ friihe Entstehung der Komposition ge-
wertet werden. Doch auch hier sind wesentliche Ziige
von Bachs Konzertstil bereits deutlich ausgeprégt - vor
allem die motivische Durcharbeitung der Begleitung in
den Soloabschnitten und die meisterhafte Integration
des Solisten in ein polyphones Stimmengeflecht, das
sich gegeniiber den Gattungstraditionen der Konzert-
form als dsthetisches Konzept durchsetzt. In dieser Auf-
nahme prasentieren die Musiker eine neue Fassung fiir
Oboe und Streicher in g-Moll.

Aufgrund seiner ausgesprochen sanglichen Gestaltung
und der tiefen Lage seines Soloparts wird seit lan-
gem vermutet, dass das Cembalo-Konzert in A-Dur
BWV 1055 aus einem heute verschollenen Konzert fiir
Oboe d'amore hervorgegangen ist. Die vorliegende Auf-
nahme stellt eine Rekonstruktion dieser mutmaBlichen
Vorlage vor. Im Kopfsatz dieser Fassung féllt besonders
die anmutig gestaltete Kantilene der Soloepisoden auf.
Als zweiter Satz folgt eine Siciliana in der parallelen
Molltonart, die, abgesehen von einem kurzen Ein-
gangs- und Schlussritornell, ganz von den ruhig flie-
Benden Sechzehntelfigurationen des Soloinstruments
beherrscht wird. Der Schlusssatz weist die Bewegung
eines geschwinden Menuetts auf; das tdnzerische Me-
trum und die strengen viertaktigen Perioden bewirken
- trotz gelegentlicher schneller Passagen - die liebliche
Ruhe dieses Finales.

Das Konzert fiir zwei Cembali und Streicher in C-
Dur BWV 1061 entstand zunéchst als Cembalo-Duo,
also noch ohne das Streicherripieno in den beiden
Ecksatzen. Aus diesem Umstand erklért sich, dass der
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musikalische Dialog fast ausschlieBlich auf die Solis-
ten beschrénkt ist, wahrend das Orchester mit seiner
Begleitung die formale Gliederung akzentuiert und
thematische Beziige plastisch hervorhebt. Der ausge-
pragte Dialogcharakter inspirierte Xenia Loffler zu einer
Bearbeitung als Concerto a 8 fiir Oboe, Viola da gamba,
Violine, Fagott und Streicher-Ripieno. Derartig farbige
Besetzungen sind aus zahlreichen Konzerten von An-
tonio Vivaldi und Johann David Heinichen bekannt, und
auch Bach selbst huldigte der Gattung des ,Concerto
per molti istromenti” in seinen Brandenburgischen
Konzerten, die er urspriinglich fiir die erlesene Kothe-
ner Hofkapelle geschrieben hatte und spater offenbar
erneut mit seinem Collegium Musicum in Leipzig auf-
fiihrte; einzelne Sdtze verwendete er ab 1726 auch als
instrumentale Einleitungen zu seinen Kirchenkantaten.

Den musikinteressierten Leipziger Kirchgangern, die seit
1723 drei Jahre lang den wdchentlichen Kantatenauf-
fiihrungen des Thomaskantors Johann Sebastian Bach
gelauscht hatten, diirfte im Herbst 1726 eine Neuerung
aufgefallen sein. Bis in den Oktober hinein hatte Bach
Werke mit hochkomplexen und intrikaten Eingang-
schoren prasentiert. Nun aber begann er mit einer Se-
rie von Solo- und Dialogkantaten, in denen der Chor
allenfalls in schlichten Schlusschordlen zum Einsatz
kam; stattdessen traten die virtuosen Kiinste einzelner
Solisten in den Vordergrund. Diese Rolle Gibernahmen
meist nicht die Thomaner, sondern &ltere und versier-
tere Studenten, also angehende professionelle Musi-
ker. Auch die neuerdings bevorzugt verwendeten Texte
missen Aufsehen erregt haben: In den Vordergrund der
expressiven Dichtungen riickte in diesen Werken ein
ausgesprochen subjektives ,Ich”. Im eher konservativen

Leipzig waren solche theologischen Perspektiven un-
gewohnt und manch einer spiirte vielleicht schon eine
bedenkliche Anndherung an die Lehren des Pietismus.
Auch fiir Bach war die musikalische Umsetzung dieser
neuartigen Dichtungen eine Herausforderung, die ihn
zu einer Uberaus eindringlichen Tonsprache anregte,
deren experimentelle Intensitdt uns noch heute auffallt.
Als Dichter dieser eindrucksvollen Serie von Solo- und
Dialogkantaten konnte vor kurzem der Leipziger Theo-
logiestudent und spatere Niirnberger Pastor Christoph
Birkmann (1703-1771) ermittelt werden, der in jener
Zeit neben seinen akademischen Interessen auch seine
groBe poetische und musikalische Begabung pflegte.
Noch Jahrzehnte spater berichtete er, dass er sich in
Leipzig ,fleiBig zu dem grossen Meister, Herrn Director
Bach und seinem Chor hielte und auch im Winter die
Collegia Musica besuchte”. Wir diirfen mithin anneh-
men, dass Birkmann mit Bach die Mdglichkeiten der
musikalischen Umsetzung seiner Dichtungen diskutier-
te und diese nach den Wiinschen des Thomaskantors
einrichtete. Zu den ,Ich"-Kantaten des Spétherbsts und
Winters 1726/27 gehoren auch die beiden auf dieser CD
eingespielten Werke.

Die Kantate ,Falsche Welt, dir trau ich nicht"
BWV52 entstand fiir eine Aufflihrung am 24. No-
vember 1726. Birkmanns Text bezieht sich lose auf
das Evangelium zum 23. Sonntag nach Trinitatis. Das
dort geschilderte Gleichnis vom Zinsgroschen und die
Schilderung von der Falschheit der Phariséer klingt nur
allgemein an. Das erste Rezitativ und die nachfolgen-
de Arie behandeln die Heuchelei und die Verlockungen
der Welt, der sich ein Christ nur durch Flucht entzie-
hen kann. Das zweite Satzpaar hingegen schildert in
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typisch barocker Antithese die unverbriichliche Treue
Gottes. Die im Text derart prononciert hervorgehobe-
ne antithetische Struktur hat Bach auch seiner Musik
zugrundegelegt: Der in den Solosdtzen ausschlieBlich
verwendeten Sopranstimme steht ein lberaus farbig
besetztes Instrumentalensemble gegeniiber. Zudem
wird das schroffe d-Moll des ersten Satzpaars durch das
sanfte B-Dur des zweiten aufgefangen. Fiir die der Kan-
tate vorangestellte Sinfonia wahlte Bach den Kopfsatz
des ersten Brandenburgischen Konzerts; dem intensi-
ven Vortrag der Dichtung geht also ein spielfreudiges
Musizieren des Orchesters voraus. Der Chor schlieBlich
ist in diesem eindrucksvollen Werk nur im Vortrag des
abschlieBenden schlichten Chorals zu héren.

Von &hnlicher Eindringlichkeit ist die ebenfalls einen
Text von Birkmann vertonende Solo-Kantate ,Ich bin
vergniigt mit meinem Gliicke” BWV 84, die Bach zum
Sonntag Septuagesimae am 9. Februar 1727 auffiihrte.
Als Vorlage benutzte Birkmann hier eine Dichtung des
Leipziger Poeten Picander, die er allerdings tiefgrei-
fend umgestaltete. Der Text kniipft lose an das Sonn-
tagsevangelium an, das das Gleichnis von den Arbeitern
im Weinberg behandelt, geht aber auf dessen tiefere
theologische Bedeutung nicht weiter ein, sondern be-
handelt die Begriffe Geniigsamkeit und Zufriedenheit.
Nach dem Sprachgebrauch des friihen 18. Jahrhunderts
ist die erste Zeile der Eingangsarie in etwa zu verste-
hen als ,Ich bin zufrieden mit meinem - mir von Gott
auferlegten - Schicksal”. In musikalischer Hinsicht
ist das Werk ein ausgezeichnetes Beispiel fiir die von
Bach in seiner Leipziger Zeit erreichte Souverdnitdt in
der Beherrschung der formalen, satztechnischen und
klanglichen Mittel. In der ersten Arie konzertiert der
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Sopran mit Oboe und Streichern in einem dicht gewirk-
ten kontrapunktischen Gefiige, ohne dass Abstriche an
der Klarheit der groBen Form zu bemerken wéren. In
der zweiten Arie (Satz 3) versteckt sich die Kunstfer-
tigkeit hinter tdnzerischer Leichtigkeit und Anmut. Im
streicherbegleiteten feierlichen zweiten Rezitativ (Satz

4) wird die Verbindung zum Evangelium gezogen und
die Hauptaussage der Kantate zusammengefasst, bevor
in einem betont schlichten Choralsatz der Chor hin-
zutritt und das Werk mit der letzten Strophe aus dem
Sterbelied der Grafin Amiliane Juliane von Schwarz-
burg-Rudolstadt beschlieBt.

Peter Wollny

Arrangements des Konzertes BWV 1061

Bei zahlreichen Cembalo-Concerti Johann Sebastian
Bachs wissen wir oder kdnnen davon ausgehen, dass
Bach sie urspriinglich fiir verschiedene Melodieinstru-
mente wie Violine oder Oboe komponiert hatte, diese
Friinfassungen aber nicht tberliefert sind. Bei einigen
dieser Concerti liegen Besetzungsmdglichkeiten nahe -
wie beispielsweise dem Concerto A-Dur BWV 1055,
das vom Tonumfang und der Idiomatik hervorragend
auf der Oboe d'amore zu spielen ist.

Die Suche nach weiteren Alternativ-Fassungen unter
den Konzerten dieser Gattung fiir ein oder mehrere
Cembali bietet sich da formlich an. Das Concerto C-
Dur BWV 1061 ist heute in zwei Fassungen lberliefert:
zum einen in einer autographen Version fiir zwei Cem-
bali solo sowie in einer spateren Abschrift mit hinzuge-
fligten Ripieno-Streichern.

Eine eigene, neue Instrumentation mit vier konzertan-
ten Instrumenten, Streichern und Basso continuo er-
schien mir plausibel und naheliegend. In unserer Beset-
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zung wird der Part des ersten Cembalos von Oboe und
Viola da Gamba libernommen, der des zweiten Cemba-
los von Violine und Fagott. Es mussten quasi keine Um-
legungen vorgenommen werden, da sich alle Stimmen
in der den jeweiligen Instrumenten eigenen Tessitura
bestens darstellen lassen. In der abschlieBenden Fuge
werden die beiden Concertisten-Gruppen durch jeweils
ein weiteres Instrument erweitert: Das Violoncello
Ubernimmt den Basspart in der Concertino-I-Gruppe,
eine Viola die Mittelstimme des Concertino-II.

Durch diese Instrumentierung ergibt sich ein sehr
transparentes Klangbild dieser komplexen Struktur des
Werkes. Besonders die einzelnen Stimmen der Fuge
werden deutlicher hérbar und verschmelzen doch zu ei-
nem geschlossenen Klangbild, in das der Ripieno-Chor
der Streicher einstimmt und die Concertisten in ihrer
musikalischen Aussage noch bestarkt.

Die Erfahrung bei dem Arrangement dieses Stiicks gibt
einen eindriicklichen Blick in die Kompositionsstube

Bachs frei: Die vielfdltige Verwendbarkeit seiner musi-
kalischen Ideen kommt nicht von ungeféhr, sondern ist
Beleg der universellen Wahrheit, die ihnen innewohnt.

Es ist eine groBe Freude, unseren Beitrag zur Erwei-
terung des Repertoires von Concerts avec plusieurs
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instruments hier erstmals prasentieren konnen. Ich
mochte dafiir meinen lieben Musiker-Freunden, allen
voran Vaclav Luks, fiir ihre Offenheit und Begeisterung
danken. Ein besonderer Dank gilt Tim Willis, der mir
bei der Umsetzung meiner Idee maBgeblich geholfen
hat.

Xenia Loffler
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Johann Sebastian Bach
Hobojoveé koncerty a kantaty

V roce 1738 se lipsky docent rétoriky Johann Abraham
Birnbaum pokusil ve své obhajobé Bachovy kompozi¢ni
techniky charakterizovat rysy, jimiz se hudba lipského
tomasského kantora lisila od tvorby ostatnich sklada-
teli téZze doby. Jeho slova dodnes vystihuji podstatu
estetickych a filosofickych zasad, z nichz Bach vychazel:

.Ostatné je jisto, Ze se hlasy ve skladbdch tohoto velkého
mistra hudby podivuhodné proplétaji, nepdsobice vsak
nijaky zmatek. Postupuji spolu i proti sob€; oboji tam,
kde je to Zddouci. Rozchdzeji se, aby se presto v pravy ¢as
opét setkaly. KaZdy jednotlivy hlas se od ostatnich hlasi
odlisuje skrze zvldstni obmény, i kdyz se ¢asto vzdjem-
né napodobuji. Tu se jeden druhému vzdaluje, tam zas
Jeden druhy ndsleduje, vzdjemné se takrikajic pfedhdné-
Jice, aniz by pfitom bylo moZno v jejich usili pozorovati
sebemensi nepravidelnost. Je-li vse provddéno ndleZite,
pak neni nic krdsnéjsiho nezZ tento soulad.”

Podle Birnbauma mélo peclivé kontrapunktické vypra-
covani skladby odstranovat nedokonalosti pfirody; dilo
a umnéjsi. Toto pojeti dokonalosti se odrazi ve vsech
oblastech Bachovy tvorby. Neslychané bohatstvi jeho
skladeb nelze postihnout v pIném rozsahu ani pfi opa-
kovaném poslechu, aviak navzdory kontrapunktickému
vétveni a detailim typickym pro jednotlivé véty je cel-
kovy dojem velmi srozumitelny. A pravé v tom je Ba-
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chova velikost: nevymysli néjaké abstraktni konstrukce,
nybrz tvofi emocionalni mistrovska dila. V koncertech
a kantatach na této nahravce je myslenka hudebni do-
konalosti zaloZzené na mnohohlasu uskuteénéna rliznym
zplisobem a v kazdé skladbé s jinymi disledky. Historie
vzniku vétsiny koncertl je slozita a dnes viceméné za-
pomenutd. Zname zpravidla jen jeji pozdé€;jsi stadia, ale
mizeme predpokladat, ze skladby byly plvodné napsa-
ny pro jiné obsazeni.

Koncert f moll BWV 1056, dochovany ve zpracovani
pro cembalo a smyccové nastroje, byl pravdépodobné
zkomponovan nejdfive v toniné g moll a jeho sélovy
part byl uréen néjakému melodickému nastroji. Po-
mérné jednoduchd a strucna tfivétd forma by mohla
naznacovat, ze jde o dilo relativné rané. Ale uz zde
jsou zfetelné typické rysy Bachova koncertniho stylu:
predevsim motivicka propracovanost doprovodu v sélo-
vych Usecich a mistrovské zaclenéni solisty do polyfon-
ni spleti hlast, coz byl esteticky koncept prosazujici se
proti tradiénimu pojeti koncertu. Na nahravce uslySime
novou verzi pro hoboj a smycce v g moll.

V pfipadé Koncertu pro cembalo A dur BWV 1055 se
vzhledem k jeho vyslovené zpévnému charakteru a hlu-
boké poloze sélového partu jiz davno objevil nazor, ze
vznikl z plivodniho, avsak dnes ztraceného koncertu pro
hoboj d'amore. Tento snimek je rekonstrukei oné pred-

pokladané hobojové verze. Prvni véta upoutd zvlasté
pivabnou zpévnosti sélovych epizod. Jako druha nésle-
duje siciliana v paralelni mollové toniné, vyznacujici se
- s vyjimkou kratkého vstupniho a zavéreéného ritor-
nelu - klidné plynoucimi figuracemi sélového nastroje.
Zavérecna véta ma charakter hbitého menuetu; tanecni
rytmus a pravidelné ¢tyrtaktové periody propdjcuji to-
muto findle - navzdory ob&asnym rychlym pasazim -
libezny klid.

Koncert pro dvé cembala a smyc¢ce C dur BWV 1061
byl plivodné napsan jako cembalové duo, tedy bez tu-
tti smyc€covych nastrojii v obou krajnich vétach. Tato
okolnost vysvétluje, pro¢ se hudebni rozhovor odehrava
téméF vyluéné mezi obéma solisty, zatimco doprovaze-
jici orchestr pouze zduraziuje formaini ¢lenéni a plas-
ticky podtrhuje tematické souvislosti. Viyslovené dialo-
gickym charakterem této skladby se nechala inspirovat
Xenia Loffler, ktera iniciovala jeho tpravu pro osm na-
stroju: hoboj, violu da gamba, housle, fagot a ¢tyrhlasé
ripieno smycci. Podobné pestré obsazeni dobre zname
z koncertli Antonia Vivaldiho a Johanna Davida Heini-
chena, ale k Zanru concerto per molti istromenti prispél
i sam Bach svymi Braniborskymi koncerty, které napsal
piivodné pro vybranou dvorni kapelu v Kéthenu a poz-
dé&ji zfejmé& znovu provadél v Lipsku se svym souborem
Collegium Musicum (od roku 1726 pak jednotlivé véty
koncertii pouzival jako instrumentalni Gvody ke svym
cirkevnim kantatam).

Hudbymilovni navstévnici tomasského kostela v Lipsku,
ktefi pocinaje rokem 1723 naslouchali po tfi léta tyden
co tyden novym kantatam Johanna Sebastiana Bacha,
si na podzim 1726 museli povS§imnout néc¢eho neobvyk-
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|ého. AZ do fijna totiz Bach vSechny své kantaty zahajo-
val mimoradné opulentnim a slozitym vstupnim sborem.
V nasledujici fadé sélovych a dialogickych kantat svéfil
sboru nanejvy$ prosty zavéreény choral, zatimco roli
solistl zdaraznil. Jejich virtudzni party ovsem vétsinou
nezpivali Zaci tomasské Skoly, nybrz starsi a zkusengjsi
studenti, tedy budouci profesionalni hudebnici. Pozor-
nost publika nepochybné vzbudily i expresivni texty
novych dél, vyjadfujici postoj vyslovené subjektivniho
4ja". V dosti konzervativnim Lipsku musela takova teo-
logicka perspektiva plsobit nezvykle a leckomu mohla
pfipadat nebezpecné blizka pietistickému uceni. | pro
Bacha znamenalo zhudebnéni novodobych textd vyzvu;
inspirovaly ho k mimofadné naléhavému hudebnimu
projevu, jehoZ neobvyklou intenzitu vnimame i dnes.
Jako autora textl k této pozoruhodné fadé solovych
a dialogickych kantat se nedavno podafilo identifikovat
lipského studenta teologie a pozdéjSiho norimberské-
ho pastora Christopha Birkmanna (1703-1771), ktery
v mladi vedle pInéni univerzitnich povinnosti rozvijel
i své nepochybné basnické a hudebni nadani. Jesté
o nékolik desetileti pozd&ji vypravél, Ze se v Lipsku ,pil-
né stykal s velkym mistrem, panem feditelem Bachem,
a jeho sborem a i v zim& navstévoval Collegia Musica".
Mizeme si tedy predstavit, Ze Birkmann o svych basnic-
kych textech a moZnostech jejich hudebniho ztvarnéni
s Bachem diskutoval a Ze je pfizplisoboval Bachovym
pranim. K témto kantatam z podzimu a zimy 1726/27
nalezeji i obé dila na nasem CD.

Kantata Falsche Welt, dir trau ich nicht! BWV52
[FaleSny svéte, tobé nevéfim!] byla uréena k provedeni
24. listopadu 1726. Birkmanniv text se volné vztahuje
k evangeliu na 23. nedéli po Trojici, aviak podobenstvi
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o dani cisafi a vypravéni o Uskoku farizel je v ném pfi-
pomenuto jen vSeobecné. Prvni recitativ a arie se tykaji
pokrytectvi a svodl svéta, jimz se kiestan musi vyhybat.
Dalsi dvé véty naproti tomu popisuji neotfesitelnou Bozi
vérnost. V textu vyslovné zdlraznéna typicky barokni
antiteze se odraZi v Bachové hudbé: kontrast k sopra-
nu, jedinému sélovému hlasu, tvofi mimoradné barevné
obsazeny orchestr a nadto je strohé d moll prvni dvojice
vét vystfidano vlidnym B dur v nasledujicich dvou vé-
tach. Jako predehru ke kantaté pouzil Bach Uvodni vétu
1. Braniborského koncertu; intenzivné prednasenym
verstim predchazi tedy radostné muzicirovani orchestru.
Sboru je v tomto tzasném dile svéfen pouze prosty za-
véreény choral.

Podobné plsobiva je sélova Kantata Ich bin vergniigt
mit meinem Gliicke BWV 84 [Jsem spokojen a Stas-
ten], kterou Bach proved| v dobé predpostni 9. Unora
1727 (o devaté nedéli pfed Velikonocemi, zvané Devitnik
nebo Septuagesima). Tentokrat Birkmann jako pfedlohu
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ke svému libretu pouZil a oviem zasadné prepracoval
basen lipského autora Picandera. Text, volné navazujici
na nedéIni evangelium, nezdlraziuje hlubsi teologicky
vyznam podobenstvi o déInicich na vinici, nybrzZ se sou-
stfeduje na pojmy skromnost a spokojenost. Prvni verse
vstupni drie, vyjadrené jazykem raného 18. stoleti, je
treba chapat ve smyslu: ,Jsem spokojen s osudem, jejz
mi Bih urcil". Po hudebni strance je kantata dokladem
mistrovského zvladnuti vsech formalnich, kompozi¢nich
i zvukovych prostiedkd, jehoz Bach dosahl v dobé svého
pusobeni v Lipsku. Spletitost kontrapunktické struktury
Vv prvni arii pro sopran, hoboj a smy¢ce rozhodné neu-
bira této velké formé na prehlednosti. Stejné skladatel-
ské mistrovstvi je nenapadné skryto za taneéni lehkosti
a plivabem druhé drie (3. véta). Slavnostni druhy recita-
tiv (4. véta), doprovazeny smyéci, odkazuje na evangeli-
um a shrnuje hlavni myslenku kantaty. Kantatu uzavira
sbor prostou smute¢ni choralovou vétou (na text hra-
bénky Amiliane Juliane von Schwarzburg-Rudolstadt,
plodné némecké autorky duchovnich pisni).

Peter Wollny
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Nova verze koncertu BWV 1061

0 nékterych cembalovych koncertech Johanna Sebasti-
ana Bacha vime nebo mizeme predpokladat, Ze je Bach
ptivodné napsal pro riizné melodické nastroje jako housle
¢i hoboj, avsak tyto rané verze se nedochovaly. U nékte-
rych z téchto koncertl se jiné obsazeni doslova nabizi -
napfiklad u Koncertu A dur BWV 1055, ktery rozsahem
a idiomatikou skvéle odpovida moznostem oboe d'amore.

Napad hledat dalsi alternativni verze pro koncerty
tohoto typu (pro cembalo, resp. pro vice cembal) byl
tedy nasnadé. Koncert C dur BWV 1061 zname dnes
ve dvou verzich: jednak v autorském rukopise pro dvé
solova cembala, jednak v pozdéjsim opise s pfipojenym
doprovodem smyccovych nastroj.

Zdalo se mi tudiz mozné a logické pokusit se o novou
instrumentaci pro ¢tyfi koncertantni nastroje, smy¢-
ce a basso continuo. V tomto obsazeni prebiraji part
prvniho cembala hoboj a viola da gamba, part druhého
cembala hraji housle a fagot. Nebylo prakticky vibec
nutné sahat k transpozicim, nebot viechny hlasy ideal-
né odpovidaji rozsahu zvolenych nastroji. V zavérecné

fuze jsou obé dvojice solistl doplnény o dalsi nastroj:
v prvni skupiné hraje violoncello basovy part, ve druhé
se ujima stfedniho hlasu viola.

Touto instrumentaci je dosaZeno velmi transparentniho
zvuku, jenz odhaluje komplexni strukturu dila. Zvlasté
ve fuze jsou takto jednotlivé hlasy zfetelné slySitelné,
a presto vytvareji kompaktni zvukovy celek. Doprovaze-
jici smycce pak hudebni vypovéd solistl jesté umochuji.

Prace na aranZovani této skladby mi poskytla vzacnou
pfileZitost nahlédnout do Bachovy skladatelské dilny.
Je zjevné, Ze rozmanita upotfebitelnost jeho hudebnich
napadl neni dilem nahody, nybrz dikazem jejich uni-
verzalni pravdivosti.

Je mi potéSenim prezentovat zde nas pfispévek k re-
pertodru concerts avec plusieurs instruments. Chci
podékovat svym milym hudebnim pratelim, predevsim
Vaclavu Luksovi, za jejich otevienost a nadseni. Zvlastni
dik patfi Timu Willisovi za vyznamnou pomoc pfi reali-
zaci mé myslenky.

Xenia Loffler
Preklad: Helena Medkovd
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Cantata »lch bin vergniigt mit meinem Glicke« BWV 84

Arie

Ich bin vergniigt mit meinem Gliicke,
Das mir der liebe Gott beschert.

Soll ich nicht reiche Fiille haben,

So dank ich ihm vor kleine Gaben
Und bin auch nicht derselben wert.
Rezitativ

Gott ist mir ja nichts schuldig,

Und wenn er mir was gibt,

So zeigt er mir, dass er mich liebt;

Ich kann mir nichts bei ihm verdienen,

Denn was ich tu, ist meine Pflicht.

Ja! wenn mein Tun gleich noch so gut geschienen,
So hab ich doch nichts Rechtes ausgericht'.
Doch ist der Mensch so ungeduldig,

Dass er sich oft betriibt,

Wenn ihm der liebe Gott nicht iiberfliissig gibt.
Hat er uns nicht so lange Zeit

Umsonst erndhret und gekleidt

Und will uns einsten seliglich

In seine Herrlichkeit erhéhn?

Es ist genug vor mich,

Dass ich nicht hungrig darf zu Bette gehn.

Arie

Ich esse mit Freuden mein weniges Brot

und gdnne dem Nachsten von Herzen das Seine.
Ein ruhig Gewissen, ein frohlicher Geist,

Ein dankbares Herze, das lobet und preist,
vermehret den Segen, verzuckert die Not.

Aria

| am content with my luck,

With which my dear God blesses me.
Even if | do not have rich abundance,
| thank him for little gifts

And do not deserve even these.

Recitative

God is for me in no way blameworthy,

and whatever he gives to me

he shows in this way that he loves me;

| can deserve nothing from him,

Since what | do is my duty.

Indeed, even when what | do may seem so good
| have still not achieved what is right.

Yet people are so impatient

that often they feel aggrieved

if dear God gives nothing that is superfluous.
Has he not for so long

freely fed and clothed us

and one day will he not make us blessed

In his glory?

It is enough for me

that | do not have to go to bed hungry.

Aria

| eat with joy my little piece of bread and from my
Heart do not begrudge my neighbour what is his.
A quiet conscience, a cheerful spirit,

a thankful heart, that praises and extols,

make blessings greater, make troubles sweet.

Air

Je suis heureux de ma chance

Avec laquelle mon Dieu me bénit.

Méme si je ne suis pas dans I'abondance,

Je le remercie pour ses petits dons,

Et je ne les mérite méme pas.

Récitatif

Dieu n'est pour moi coupable en rien,

Et quoi qu'il me donne,

Il me montre ainsi qu'il m'aime ;

Je ne mérite rien de lui,

Puisque quoi que je fasse, c'est mon devoir.
Oui ! méme quand ce que je fais semble si bien
Je n'ai pourtant pas accompli ce qui est juste.
Cependant I'homme est si impatient,

Que souvent il se sent attristé,

Quand le cher Dieu ne donne rien de superflu.
Ne nous a-t-il pas pendant si longtemps
Nourri et habillés gratuitement

Et un jour ne nous a-t-il pas béni

Dans sa gloire ?

C'est assez pour moi

Si je peux aller me coucher sans avoir faim.

Air
Je mange avec joie mon petit morceau de pain

Et dans mon cceur je laisse mon voisin étre ce qu'il est.

Une conscience tranquille, un esprit joyeux,
Un cceur reconnaissant, qui loue et glorifie font les
bénédictions plus grandes, font les peines douces.

Arie

Jsem spokojen a Stasten s tim,

co mi dava mily Bih.

A nedostane-li se mi hojnych darg,
budu mu dékovat i za malé darky,
jichz stejné nejsem hoden.

Recitativ

Bih mi prece nic nedluzi,

a pokud mi néco dava,

pak mi tim ukazuje, Ze mne miluje.
Ja si od ného nemohu zaslouzit nic,
neb co konam, je ma povinnost.
Ano! Byt se mé konani zdalo sebelepsim,
nic spravného jsem nedokazal.
V3ak ¢lovék je tak netrpélivy,

ze se Casto rmouti,

kdyz ho mily Bih nezahrnuje hojnosti.
Coz nas jiz tak dlouhy ¢as

zdarma nezivi a nesati

a nechce nas jednou oblazit

a do své slavy povysit?

Mné postaci,

Ze nemusim jit na loze hladovy.
Arie

S radosti jim svij kousek chleba

a bliznimu ze srdce preji jeho chléb.
Cisté svédomi, radostny duch,
vdécné srdce, které velebi a dékuje,

to rozmnoZuje poZzehnani, to oslazuje nouzi.



7 Rezitativ
Will ich indes mein Brot genieBen,
Und wenn mein Lebenslauf,
Mein Lebensabend wird beschlieBen,
So teilt mir Gott den Groschen aus,
Da steht der Himmel drauf.
0! wenn ich diese Gabe
zu meinem Gnadenlohne habe,
So brauch ich weiter nichts.

8 Choral
Ich leb indes in dir vergniiget
Und sterb ohn alle Kiimmernis,
Mir geniiget, wie es mein Gott fiiget,
Ich glaub und bin es ganz gewiss:
Durch deine Gnad und Christi Blut
Machst du's mit meinem Ende gut.

Recitative

In the sweat of my brow

| will meanwhile enjoy my bread,

and if my life's course

is ended by old age,

then God will give me my pennyworth and with this
Heaven stands open. Oh! If only | had this gift

as my reward given by his grace

Then | need nothing else.

Chorale

Meanwhile | live content in God

and die without any anxiety;

| am content with what God ordains,

| believe and am fully confident
through your mercy and Christ's blood
you will make sure that my end is good!

Cantata »Falsche Welt, dir trau ich nichtl« BWV 52

12 Sinfonia

1

w

Rezitativ

Falsche Welt, dir trau ich nicht!

Hier muss ich unter Skorpionen

Und unter falschen Schlangen wohnen.
Dein Angesicht,

Das noch so freundlich ist,

Sinnt auf ein heimliches Verderben:
Wenn Joab kiisst,

So muss ein frommer Abner sterben.
Die Redlichkeit ist aus der Welt verbannt,
Die Falschheit hat sie fortgetrieben,
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Sinfonia

Recitative

Treach'rous world, | trust thee not!
Here must | in the midst of scorpions
And midst deceitful serpents sojourn.
Thy countenance,

Which, ah, so friendly is,

Now plots in secret a destruction:

At Joab kiss

Must come a righteous Abner's ruin.
Sincerity is from the world now banned,
Duplicity hath driv'n it from us,

Récitatif

A la sueur de mon front

Pendant ce temps, je me réjouirai de mon pain,
Et quand le flambeau de ma vie

S'éteindra au soir de ma vie,

Alors Dieu me donnera mon sou, et avec lui

le ciel s'ouvrira. O ! si seulement j'avais ce don,
en récompense de sa grace

Alors je n'aurais besoin de rien d'autre.

Choral

Pendant ce temps je vis avec plaisir

Et je meurs sans aucune anxiété,

Je suis heureux de ce que Dieu me donne,
Je crois et j'ai tout a fait confiance :

Par ta grace et le sang du Christ

Tu fais que ma fin sera bonne.

Sinfonia

Récitatif

Monde perfide, je ne te fais pas confiance!
Je dois vivre ici-bas parmi les scorpions
Et parmi les fourbes reptiles.

Ton visage a beau étre si amene,

Il n"en avise pas moins

A nous corrompre insidieusement:
Chaque fois que Joab donne un baiser,
Un pieux Abner est condamné a mourir.
La sincérité est bannie de ce monde,
Ayant été chassée par la fausseté,

Recitativ

V potu tvare se chci

zatim tésit ze svého chleba,

a az se moje Zivotni pout

a moje stari skondi, pak mi Bih

vyplati m0j gros, pak se mi otevie nebe.
0! AZ dostanu tento dar,

tuto mzdu z milosti,

nebudu potfebovat nic vic.

Choral

Zatim Ziji Stasten v tobé

a zemfu bez starosti,

jsem spokojen s tim, co Buh rozhodne,
véfim a jsem si jist:

skrze BoZi milost a Kristovu krev

bude mij konec dobry.

Sinfonia

Recitativ

Faledny svéte, tob& nevéfim!
Zde musim bydlet mezi Skorpiony
a faleSnymi hady.

Tvoje tvar,

byt privétiva,

chysta tajné zkazu.

Kdyz Joab liba,

musi zbozny Abner zemfit.
Poctivost je ze svéta vypuzena,
fales ji vyhnala.
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Nun ist die Heuchelei

An ihrer Stelle blieben.

Der beste Freund ist ungetreu,
0 jammerlicher Stand!

14 Arie
Immerhin, immerhin,
Wenn ich gleich verstoBen bin!
Ist die falsche Welt mein Feind,
0 so bleibt doch Gott mein Freund,
Der es redlich mit mir meint.

15 Rezitativ
Gott ist getreu!
Er wird, er kann mich nicht verlassen;
Will mich die Welt und ihre Raserei
In ihre Schlingen fassen,
So steht mir seine Hilfe bei.
Auf seine Freundschaft will ich bauen
Und meine Seele, Geist und Sinn

Und alles, was ich bin, ihm anvertrauen.

16 Arie
Ich halt es mit dem lieben Gott,
Die Welt mag nur alleine bleiben.
Gott mit mir, und ich mit Gott,
Also kann ich selber Spott
Mit den falschen Zungen treiben.

17 Choral
In dich hab ich gehoffet, Herr,
Hilf, dass ich nicht zuschanden werd,
Noch ewiglich zu Spotte!
Das bitt ich dich, erhalte mich
In deiner Treu, Herr Gotte!

34

And now hypocrisy

Here in its stead abideth.

The best of friends is found untrue,
0 what a wretched state!

Aria

Just the same, just the same,
Though | be expelled with blame,
Though the false world me offend,
Oh, yet bideth God my friend,
Who doth true for me intend.

Recitative

God is e'er true!

He shall, he can me not abandon;

E'en though the world and all its raging seek
Within its coils to seize me,

Yet near to me his help shall stand.

Upon his friendship | will build now

And give my spirit, soul and mind

And ev'rything | am to him for keeping.

Aria

I'll side with my dear God above,

The world may now alone continue.
God with me, and | with God,

And I'll myself find scorn

For the treach'rous tongues about me.

Chorale

In thee I've placed my hope, O Lord,
Help me not be to ruin brought,
Nor evermore derided!

This | pray thee, uphold thou me

In thy true love, Almighty!

Et voit maintenant I'nypocrisie

Occuper sa place.

Le meilleur des amis est infidele,

Oh déplorable condition!

Air

Toutefois, toutefois, qu'importe que je sois
Rejeté sur-le-champ!

Si le monde perfide est mon ennemi,

Dieu n'en demeure pas moins mon ami,
Rempli @ mon égard des intentions les plus sinceres.
Récitatif

Dieu est fidele!

Il ne m'abandonnera pas;

Si le monde veut, dans sa frénésie,
M'engloutir dans ses pieges,

Dieu m'accorde son secours.

Je veux batir sur son amitié¢

Et lui confier mon ame, mon esprit, mes sens
Et tout ce que je suis.

Air

Je suis du coté du bon Dieu,

Le monde peut bien rester seul.

Dieu avec moi et moi avec Dieu,

Et alors je peux méme tourner en risée

Les vils trompeurs.

Choral

En toi j'ai placé mon espérance, Seigneur,
Fais que je ne sois pas décu

Ni voué a la raillerie éternelle!

Je te prie donc de me garder

Ta fidélité, Seigneur Dieu!

Ted na jejim misté

zlistalo pokrytectvi.

Nejlepsi pfitel je nevérny,

o, jak Zalostny stav!

Arie

Navzdory, navzdory tomu,

Ze jsem vyvrzen,

Ze faleSny svét je mym nepfitelem,
o, Blh je pfesto mym pritelem

a mysli to se mnou poctivé.

Recitativ

Bih je vérny!

Neopusti mne, nemize mne opustit.
Kdyz mne svét se svou zufivosti
chce chytit do osidel,

on je mou pomoci.

Na jeho pratelstvi se spoléham
a svou dusi, ducha i mysl,

a vse, co jsem, mu svefuji.

Arie

DrZim se milého Boha,

svét at si zlistane sam.

Blh se mnou, ja s Bohem,

pak mi mohou byt pro smich
falesné jazyky.

Choral

V tebe jsem doufal, Pane,

kéZ nejsem zahanben

ani vystaven véénému posméchu!
Prosim t€, zachovej mne

ve své vérnosti, mij Boze!
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As a soloist, chamber musician, and orchestral musician,
Xenia Loffler has gained an outstanding reputation as a
baroque oboist over the past several years. Working with
ensembles such as the Akademie fiir Alte Musik Berlin,
where she has been active as a member and soloist since
2001, she has toured throughout the world and has per-
formed at some of the most important music festivals
and concert halls.

Numerous CD recordings (Harmonia Mundi France, Ac-
cent, Pan classics, Supraphon), featuring her as a soloist,
as the leader of the Amphion Wind Octet, and as an obo-
ist in numerous orchestras display her wide range and
mastery of repertoire ranging from the baroque to the
romantic.

Au cours de ces dernieres années, Xenia Loffler a acquis
une réputation d'excellence en qualité de soliste, de
musicienne de chambre et d'orchestre. Entre autres avec
I'Académie de musique ancienne de Berlin, dont elle est
membre et hautboiste solo depuis 2001, elle a parcouru
le monde et s'est produite lors de grands festivals et dans
des salles de concert prestigieuses.

De nombreux enregistrements pour le CD (Harmonia
Mundi France, Accent, Pan classics, Supraphon) avec
elle en soliste, en tant que chef de pupitre de I'octuor
d'instruments a vent Amphion, comme aussi en qualité
d'hautboiste dans les formations orchestrales les plus di-
verses témoignent de I'étendue de son répertoire et de sa
maitrise stylistique de la musique baroque a la musique
romantique.

Xenia Loffler hat sich als Solistin, Kammer- und Orches-
termusikerin in den vergangenen Jahren einen hervorra-
genden Ruf erworben. Unter anderem mit der Akademie
fiir Alte Musik Berlin, deren Mitglied und Solo-Oboistin
sie seit 2001 ist, hat sie groBe Teile der Welt bereist und
ist bei bedeutenden Festivals und in traditionsreichen
Konzertsdlen aufgetreten.

Zahlreiche CD-Einspielungen (Harmonia Mundi France,
Accent, Pan classics, Supraphon) mit ihr als Solistin, als
Konzertmeisterin des Amphion Bldseroktetts wie auch
Oboistin in den unterschiedlichsten orchestralen Zusam-
menhédngen belegen ihre groBe Spannweite an Reper-
toire und Stilsicherheit von Barock bis Romantik.

Xenia Loffler ziskala v poslednich letech renomé vynika-
jici solistky i komorni a orchestralni hracky. S orchestrem
Akademie fiir Alte Musik Berlin, jehoZ je ¢lenkou a sélo
hobojistkou od roku 2001, ucinkovala na vyznamnych
festivalech a v nejslavnéjSich koncertnich salech mnoha
zemi po celém svété.

Cetné nahravky Harmonia Mundi France, Accent, Pan
Classics nebo Supraphon, na nichz ji mizeme slyset v roli
solistky, vedouci hracky dechového oktetu Amphion nebo
hobojistky riznych orchestrd, jsou dokladem jejiho mis-
trovského zvladnuti Sirokého repertoaru od baroka po
romantickou hudbu.

www.xenialoeffler.com
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Anna Prohaska studied singing at the Hanns Eisler
Academy of Music in Berlin. She made her debut at the
Komische Oper Berlin at the age of 18. She has been
a member of the ensemble at the Berlin State Opera |
Staatsoper Unter den Linden), where her roles have in-
cluded Pamina, Anne Trulove, Susanna, Sophie, Blonde,
Zerlina, Despina, Poppea (Agrippina), and Annchen.
Much in demand internationally, she has been a regular
guest at the Salzburg Festival and in the opera houses of
Munich, Milan, London, Paris, Moscow, Vienna and Tokyo.
Anna Prohaska has performed in concert with the lead-
ing orchestras of Berlin, Vienna, Munich, London, Los
Angeles, Cleveland and Boston under conductors such as
Sir Simon Rattle, Daniel Harding, Mariss Jansons, Yannick
Nézet-Séquin, Franz Welser-Mdst and Claudio Abbado.

Anna Prohaska a étudié le chant au Conservatoire Hanns
Eisler de Berlin. A I'age de 18 ans, elle a fait ses débuts a
I'Opéra-comique de Berlin. Elle fait partie de I'ensemble
de I'Opéra Unter den Linden ou elle a interprété des roles
tels que Pamina, Anne Trulove, Susanna, Sophie, Blonde,
Zerline, Despine, Poppée (Agrippine) et Annette.

Elle est une cantatrice de rang international et se
produit régulierement au festival de Salzbourg et aux
opéras de Munich, Milan, Londres, Paris, Moscou, Vienne
et Tokyo. Anna Prohaska travaille avec les plus grands
orchestres de Berlin, Vienne, Munich, Londres, Los
Angeles, Cleveland et Boston sous la direction de chefs
aussi prestigieux que Sir Simon Rattle, Daniel Harding,
Mariss Jansons, Yannick Nézet-Séguin, Franz Welser-
Mbst et Claudio Abbado.

Anna Prohaska studierte Gesang an der Hanns Eisler
Musikhochschule in Berlin. Im Alter von 18 Jahren gab
sie ihr Debiit an der Komischen Oper Berlin. Sie ge-
hort zum Ensemble der Staatsoper Unter den Linden,
wo sie Rollen wie Pamina, Anne Trulove, Susanna, So-
phie, Blonde, Zerlina, Despina, Poppea (Agrippina) und
Annchen interpretierte.

Sie ist eine international gefragte Sangerin und regel-
maBig Gast bei den Salzburger Festspielen und an den
Opernhéusern von Miinchen, Mailand, London, Paris,
Moskau, Wien und Tokio. Anna Prohaska konzertierte
mit den fiihrenden Orchestern von Berlin, Vienna, Mu-
nich, London, Los Angeles, Cleveland und Boston unter
Dirigenten wie Sir Simon Rattle, Daniel Harding, Mariss
Jansons, Yannick Nézet-Séquin, Franz Welser-Most und
Claudio Abbado.

Anna Prohaska studovala zpév na Viysoké hudebni Skole
Hannse Eislera v Berlin€. Jako osmnactileta debutovala
na scéné Komické opery v Berliné. Je ¢lenkou souboru
berlinské Statni opery Unter den Linden, kde ztvarnila
fadu sopranovych roli jako Pamina, Susanna, Blondchen,
Zerlina, Despina (Mozart), Poppea (Handel), Annchen
(Weber) nebo Anne Trulove (Stravinskij).

Vystupuje na mezinarodnich pddiich, pravidelné hostuje
na Salcburském festivalu a na opernich scénach v Mni-
chové, Milang, Londyné€, Pafizi, Moskvé, Vidni a Tokiu.
Koncertovala s pfednimi orchestry svétovych mést (Ber-
lin, Viden, Mnichov, Londyn, Los Angeles, Cleveland
a Boston) a dirigenty (Sir Simon Rattle, Daniel Harding,
Mariss Jansons, Yannick Nézet-Séguin, Franz Welser-
-Mést a Claudio Abbado).

www.annaprohaska.com
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The Prague baroque orchestra Collegium 1704 and the
vocal ensemble Collegium Vocale 1704 were founded
by the harpsichordist and conductor Vaclav Luks in 2005
on the occasion of the project BACH-PRAGUE-2005,
which marked the beginning of a biannual collabora-
tion with the Prague Spring Festival. Since 2007, Col-
legium 1704 has been ensemble-in-residence of the
St. Wenceslas Music Festival in Ostrava and a regular
guest at leading European festivals and concert ven-
ues in France (Versailles, La Chaise-Dieu, Sablé, Pon-
toise, Ambronay), Belgium (Bruges, Brussels, Gent), the
Netherlands (Utrecht — ensemble-in-residence 2014),
Germany (Halle, K6lIn, Stuttgart, Leipzig - ensemble-in-
residence 2015) and Austria (Salzburg, Vienna).

2008 saw the founding of the concert series Music
Bridge Prague — Dresden, renewing the rich cultural
links between the two cities. Collaboration with re-
nowned soloists such as Magdalena Kozena, Vivica
Genaux, or Bejun Mehta naturally led, in 2012, to a sec-
ond concert series titled Collegium 1704 in the Rudolfi-
num. From autumn 2015, the two concert series were
merged into a single season held in both Prague and
Dresden. International success with opera performanc-
es of Handel's Rinaldo (2009, directed by Louise Moaty)
was followed by Josef Myslivecek's opera L'Olimpiade
(2013, directed by Ursel Herrmann) nominated for the
International Opera Awards and by Antonio Vivaldi's
Arsilda, regina di Ponto (2017, directed by David Radok)
performed in a modern era premiere.

In addition to their intensive recording activities (Edi-
tor's Choice (Gramophone), Diapason d'or, Diapason d'or
de I'année, and German Record Critic's Award), many of
the concerts of Collegium 1704 have been recorded/
broadcasted live by radio and TV stations (Mezzo, Arte).

L'orchestre baroque Collegium 1704 et I'ensemble vo-
cal Collegium Vocale 1704 de Prague ont été créés en
2005 par le chef d'orchestre et claveciniste Vaclav Luks
a I'occasion du projet BACH-PRAGUE-2005 qui a mar-
qué le début d'une coopération réguliere avec le festival
Printemps de Prague. Depuis 2007, Collegium 1704 est
« I'ensemble en résidence » du Festival de musique St.
Wenceslas d'Ostrava et se produit régulierement dans
de grands festivals européens et lors de concerts en
France (Versailles, La Chaise-Dieu, Sablé, Ambronay),
en Belgique (Bruges, Bruxelles, Gand), aux Pays-Bas
(Utrecht - ensemble en résidence 2014), en Allemagne
(Halle, Cologne, Stuttgart, Leipzig — ensemble en rési-
dence 2015) ou encore en Autriche (Salzburg, Vienne).
En 2015, Collegium 1704 réunit en une, a Prague et a
Dresde, ses deux séries de concerts : le « Pont musical
Prague-Dresde » (depuis 2008), alliant les riches tradi-
tions culturelles des deux villes, et les « Stars d'opéra
baroques » (depuis 2012), issues de la collaboration
étroite avec des chanteurs d'opéra hors pair tels que
Magdalena KoZend, Vivica Genaux ou Bejun Mehta.
Les productions lyriques réussies de Rinaldo de Haen-
del (2009, dir. Louise Moaty) et les nouvelles premiéres
mondiales des opéras L'Olimpiade de Josef Myslivecek
(2013, dir. Ursel Herrmann) et Arsilda, regina di Ponto
de Vivaldi (2017, dir. David Radok) ont été réalisées en
coproduction avec les opéras de Prague, Bratislava, Ver-
sailles, Caen, Lille, Dijon, Rennes et Luxembourg.
Au-dela des nombreux enregistrements couronnés de
prix (Editor's Choice/Gramophone, Diapason d'or, Dia-
pason d'or de I'année et Prix de la Critique allemande
du disque), beaucoup de concerts de Collegium 1704
ont été enregistrés et retransmis en direct par des ra-
dios et télévisions (Mezzo, Arte).
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Das Prager Barockorchester Collegium 1704 und das
Vokalensemble Collegium Vocale 1704 wurden 2005
von dem Dirigenten und Cembalisten Vaclav Luks aus
Anlass des Projektes BACH-PRAG-2005 gegriindet, das
den Anfang der regelméBigen Zusammenarbeit mit dem
Musikfestival Prager Friihling bildete. Seit 2007 ist Col-
legium 1704 das ,Ensemble in residence” beim St. Wen-
ceslas Music Festival in Ostrava und regelmaBig zu Gast
bei fiihrenden europdischen Festivals und gibt Konzerte
in Frankreich (Versailles, La Chaise-Dieu, Sablé, Ambro-
nay), Belgien (Briigge, Briissel, Gent), den Niederlanden
(Utrecht - Ensemble in residence 2014), Deutschland
(Halle, KéIn, Stuttgart, Leipzig - Ensemble in residence
2015) und Osterreich (Salzburger Festspiele, Wien).

Seit 2008 realisiert Collegium 1704 die Konzertreihe
«Musikbriicke Prag-Dresden”, welche die reichen kultu-
rellen Traditionen beider Stidte herausstellt. Die Zusam-
menarbeit mit weltberiihmten Solisten wie Magdalena
Kozena, Vivica Genaux, Bejun Mehta u. a. fiihrte 2012
zur Entstehung einer zweiten Konzertreihe im Prager
Rudolfinum. Im Herbst 2015 wurden dann die beiden
Zyklen vereint und werden seither als eine Konzertsaison
parallel in Prag und Dresden fortgefiihrt. An die inter-
national gefeierte Opernproduktion von Héndels Rinaldo
(2009, Regie: Louise Moaty) schloss sich die fiir die In-
ternational Opera Awards 2014 nominierte Inszenierung
von Mysliveceks Olimpiade (2013, Regie: Ursel Herr-
mann) sowie die Welt-Erstwiederauffiihrung von Vivaldis
Arsilda, regina di Ponto (2017, Regie: David Radok) an.
Neben einer regen Aufnahmetitigkeit (Editor's Choice
(Gramophone), Diapason d'or, Diapason d'or de I'an-
née, Preis der Deutschen Schallplattenkritik) wurden
zahlreiche Konzerte von Radio- und Fernsehsendern
(Mezzo, Arte) live mitgeschnitten und tibertragen.
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Prazsky barokni orchestr Collegium 1704 a vokalni an-
sambl Collegium Vocale 1704 byly zaloZzeny cembalis-
tou a dirigentem Vaclavem Luksem v roce 2005 pfi pfi-
leZitosti projektu BACH-PRAHA-2005, jenz stal na po-
¢atku jejich pravidelné spoluprace s festivalem Prazské
jaro. Od roku 2007 jsou residen¢nimi soubory Svatovac-
lavského festivalu v Ostravé a pravidelnymi hosty pred-
nich evropskych festivalG a koncertnich sini ve Francii
(Versailles, La Chaise-Dieu, Sablé, Pontoise, Ambronay),
Belgii (Bruggy, Brusel, Gent), Nizozemi (Utrecht -
residenc¢ni soubor v roce 2014), Némecku (Halle, Kolin,
Stuttgart, Lipsko - residen¢ni soubor v roce 2015) &
Rakousku (Salzburg, Viden).

Rok 2008 dal vzniknout jejich koncertnimu cyklu Hu-
debni most Praha — Drazdany navazujicimu na bohaté
kulturni tradice obou mést. Spoluprace se svétové pro-
slulymi solisty Magdalenou KoZenou, Vivicou Genaux,
Bejunem Mehtou a dal3imi plynule vyustila v roce 2012
v druhy koncertni cyklus Collegium 1704 v Rudolfinu.
0d podzimu 2015 jsou tyto dva cykly slou¢eny do jedné
koncertni sezény probihajici i nadale paralelné v Praze
av Drazdanech. V opernich produkcich navazaly na me-
zinarodni Uspéchy inscenace Handelova Rinalda (2009,
rezie Louise Moaty) provedenim opery Olimpiade Josefa
Myslive¢ka (2013, rezie Ursel Herrmann), nominované
na International Opera Awards 2014, a opery Arsilda,
regina di Ponto Antonia Vivaldiho (2017, rezie David
Radok) v novodobé svétové premiére.

Vedle intenzivni nahravaci Cinnosti ocenéné Editor's
Choice (Gramophone), Diapason d'or, Diapason d'or
de I'année ¢i German Record Critic's Award, Collegium
1704 rozviji ¢ilou spolupraci s evropskymi rozhlasovymi
a televiznimi stanicemi (Mezzo, Arte), které live i ze za-
znamu prenasely fadu jeho koncertd.
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ACC 24244 (2CD)

Jan Dismas Zelenka

Officium defunctorum ZWV 47
Requiem in D ZWV 46

"A fabulous masterpiece is unveiled." (Gramophone)
"..the 1704s are among the leading Zelenka performers of the day."
(Early Music Review)

Gramophone "Editor's Choice"
Recording of the Month (June 2011)

Responsoria pro hebdomada sancta
Lamentatio keremiae Prophetac

ACC 24259 (2CD)
Jan Dismas Zelenka
Responsoria pro hebdomada sancta ZWV 55

.Das ist ergreifend und anriihrend musiziert, tiberzeugt in jedem Detail ...
160 Minuten prachtvollste Barockmusik vom Allerfeinsten!” (Toccata)

ACC 24301 (1CD)

Jan Dismas Zelenka

Missa Divi Xaverii ZWV 12

Litaniae de Sancto Xaveiro ZWV 156

"..auf iberragendem Niveau der stilistisch-klanglichen Kompetenz." (Concerto)

"..stunning performances from soloists, choir and orchestra."
(Early Music Review)
A4 Gramophone "Editor's Choice" (June 2016)  [BIRTRTSTEE]
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Diapason d'or de I'année 2016

ACC 24319 (2CD)
Jan Dismas Zelenka
Sonatas ZWV 181

.Und wieder ist den Tschechen ein groBer Wurf gelungen ...
ein Must-have fiir Barockmusikfans." (BR Klassik)

Gramophone Diapason d'or (June 2017) ‘
Award 2012 Nominee 0%
Callegium 1704
Johann Sebastian Bach ACCENT Josef Myslivetek

Mass in B minor ) ACC 24283 (2 CD) Violin Concertos
: ; e Bt Johann Sebastian Bach ACC 24336.(1 (;D)
Mass in B minor BWV 232 Josef Myslivecek

Violin Concertos

.Die momentan schonste Aufnahme von Bachs h-Moll-Messe stammt aus Sinfonia & Ouverture

Prag. Das Collegium Vocale 1704 unter Vaclav Luks ist ein Wunderchor von

erhebender Jugendlichkeit, vokaler Strahlkraft und séngerischer Intelligenz." ”Typically short, inventive with a l\/lo;art_ian charm aqd Haydn—gsque wit...
(Rheinische Post) spirited performance from Czech period instrumentalists Collegium 1704 ...

stylish theatrical performances.” (BBC Radio 3 Record Review)

Leila Schayegh
Viclav Luks Collegium 1704 - Viiclav Luks

Collegium 1704 & Collegium Vocale
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